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Cine de la Base

Raymundo Gleyzer y Los traidores

. Por Hédor Kohen

'~v~lmagenes que -No: puede sino ser-asi- también son un campo de combate.-Los-abundantes regis-i:
tros de los actos de la fiturgia oficial durante el goblerno peromsta son inconciliables con-tas tomas ..
. de la caballeria que retrocede ante la pedrea de los obreros cordobeses,” las primeras desde 1919
' ~En la semana tragica, de Pio Quadro®- que muestran una ciudad ocupada por una rebelion obre- -
ra,* Precisamente, contra una dictadura ~la de Onganla= que habfa contado con la abierta complici- .-
dad y activa participacion de la CGT vy las 62 Organizaciones para derrocar al gobierno de Arturo lilia.”

Cine latinoamericano
y argentino

Articular historicamente el pasado no significa-conocerlo “tal como fue en concreto”, sino mds
bien aduenarse de un recuerdo semejante al que brilla en un instante de peligro.’

Operacién Masacre (Jorge Cedron, 1972 y Los traidbres (1973, Raymu'ndo Gleyzer) comparten un
espacio comun, dsperamente dlsputado una geograﬂa en la que los vientos de la tragedla trazan los

limites: muerte? y exilio para los realizadores, censura y 0lv1do para las.obras.
" Los traidores interpreta criticamente —en el marco de la etapa abierta por el Cordobazo (1969 y la

emergencia del c|a51smo en el movimiento obrero- la historia de la resistencia peronista de un mo-

-do gue compromete la estabilidad del sentido usualmente.otorgado a ese término. Gleyzer retoma

un motivo de Méxigo, la revolucion congelada (1970); la existencia de un aparato sindical funcio-

nal a la estructura del poder. Los representantes de los trabajadores, elegidos.por éstos para defen-.

der sus derechos, van deslizdndose hacia la corrupcion en donde se instalan. Devienen en servido-

res -blen pagos, por cierto~ del sistema de control estatal y en defensores de los intereses

empresarios cuando coinciden con los propios.® i

A través del relato de la traicion del lider obrero Roberto Barrera (Victor Proncst) —un peréonaje que
condensa caracteristicas de Augusto Timoteo Vandor, José Rucci, Lorenzo Miguel, José Rodriguez,
Andrés Framini y una larga Iista de miembros de la llamada burocracia sindical, Gleyzer muestra &l
sistema de relaciones, la trama de |ntereses y de poder que hace posible el pasaje desde la resisten-
cia-hasta la entrega. En Los traidores es explicito lo que en Operacién Masacre es,smtomaﬂco no
todo el peronismo resiste, ni toda resistencia es peronista.*

Acuerdos y conflictos

La experiencia de mayo de 1969 es un punto de inflexién, un cambio cualitativo en fa resistencia a la

dictadura militar que no se hace con sino contra la tradicional dirigencia sindical.® Un nuevo vocablo
se integra al vocabulario de la época: recuperar. Esto es, desplazar del control de los sindicatos ~a
*."veces crearlos al margen de las regulaciones oficiales— a los representantes de la denostada buro-:"

cracia sindical, reermplazandolos por dirigentes surgidos de las asambleas de fabrica.
Las hogueras del Cordebazo iluminan algo més que las calles de una ciudad convulsionada. Brilla en

slias el recuerdo de la historia de la lucha de clases en la Argentina,/recuperada a partir de los suce-
sos de mayo de 1969. Mas alla de los efectos polfticos inmediatos, la rebelién es la condicién nece- .-
saria para que el proletariado pueda reconocerse como sujeto de la historia. Sélo desde ese lugar .-

puede recuperar las experiencias anteriores al 17 de octubre.de 1945 —la Semana Tragica de 1919,
las huelgas patagomcas la res«stenma a LZ Forestai— y tornarlas vivas en el presente.
Por una parte esta construccién -inacab

lico que ha: sustentado esa identidad,’ las iméagenes en las que los trabajadores se han reconocido.

Ahora bien, estas célebres imagenes, como cualguier otro registro documental, estan sujetas a la

interpretacidn, al lugar que en la configuracion del relato les otorga el cineasta. En Operacion
““Masacre sefialan el punto més alto de'la resistencia contra el gobierno militar, parte de la cadena
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a— de una memorla y una identidad de clase cuestiona la
reduccion” “de.la historia del movimiento brero a la etapa peronista.® Por la otra, al repertorio simbo- .
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México, la revolucion congelada
Humberto Rios, con la cdmara

510 / Héctor Kohen

-mo parqdia de si‘misma, vaciada de todo sentido. Los discursos de los candidatos parecen deslizar-;

i
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causal de la historia, un momento pasado. Gleyzer se apropia de ellas para utilizarlas de un modo |
distinto. En Los traidores estan situadas en el contexto de la lucha ccntra los caciques sindicales ::
—representados en el film por el emblematico Barrera—, un proceso agudizado luego del ascenso :
del peronismo al gobierno. ‘ ‘ ‘ ‘
£s necesario subrayar que Raymundo Gleyzer finaliza Los traidores durante el gobierno peronista
y éste es un hecho singular dentro del cine politico, cuya produccién esta Concen'tragia entre 1968
y 1972."" La pelicula no pudo estrenarse oc_>mercialmente,‘2 aungue contaba con la autorizacion del
Ente de Calificacion Cinematografica, otorgada durante la breve gestion de Octavio Getino en 1873.
Las circunstancias politicas no eran las mejores para el film, que ~otra singularidad- transita en 1a-
clandestinidad™ durante un gobierno elegido democraticamente, por atreverse a denunciar la com-
plicidad de los jerarcas sindicales con la dictadura militar. Jerarcas gue, una vez resueltos sus con-
flictos internos en una guerra mafiosa, se alinean con el gobierno corno garantes de la disciplina de- ¢
las masas trabajadoras e inician una brutal ofensiva contra los sindicatos independientes.’ F
La produccion cinematogréafica de Raymundo Gleyzer esta colocada bajo el signo de la incomodidad
del malestar. Esto también vale para sus reflexiones sobre ol cine, dispersas en reportajes, polémi
cas y cartas, donde emerge, sintoméaticamente —tbdavia oscura y contradictoria— la sospecha de que
alll donde se piensa que todo tuvo solucion hay un problema:. Este problema no es otro que la vincu
lacion entre cine y politica, que s6lo puede ser resueito entendiendo la compleja relacién dialéctica
entre los términos, algo que los partidos de izqui‘erda en la Argentina —en este caso el Partido
Revolucionario de los Trabajadores, donde militaba Raymundo Gleyzer— gligieron ignorar. :
El espacio mas inmédiato, casi obvio, donde se.rnanifiesta esa incomodidad que produce el cine de
Gleyzer, es el del poder. Una historia jalona a de censuras y olvidos que comienza con México, fa
‘revolucidn Eongéladq,‘ﬁ el film realizado erf México en ocasion de las elecciones presidenciales gue-
consagraron al-,:cand.idato del PRI, Luis Echeverria, en 1970. La campana presidencial se muestra co

se sobre los rostros de los campesinos ~movilizados por el aparato del partido~, que no entienden nit:
creen en pada. A veces, la cdmara descubre a uno-de ellos que vusive la espalda al palco, ejercien
do la Unica protesta que parece posible. v

Los campesinos de hoy vy los de ayer se vinculan a través de los noticiarios del porfiriato v de la
Revolucién. Las promesas que no se cumpliran hoy son la causa de la rebelion de ayer. ;Qué es o
que congela a esa revolucion, gue una vez devenida institucion, elige como figura emblematica 3
Pancho Villay no a Emilianc Zapata? La pelicula propone una respuesta; la falta de un proyecto po”—lb‘-‘f
tico SLJsientado' en una ideologia revolucionaria. ( :
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Gleyzer eligié mostrar un México tan oculto como Las Hurdes de Buiuel v, como estas, una.tierra
sin pan. Filmé en Chiapas, en las ruinesas haciendas productoras que enriquecieron & la aristocfacia
local en los primeros afios del siglo XX. Paternalismo, explotacién, decadencia. Bestias flacas, rieles
oxidados y hombres que ya no disputan con las moscas su pobre alimento. En el otro extrema, el ‘
Distrito Federal, donde las imagenes de la ciudad moderna que espera el comienzo de los Juegos
Olimpicos de 1968 contrastan brutalmente con el montaje fotografico ~comentado por una cancién--
de la masacre de Tlateloico. Can la muerte de cuatrocientos estudiantes en una emboscada, al go-.
bierno pusa fin a las protestas que amenazaban. con enturbiar la inauguracion de los Juegos. Senala-
do como el resp@nsab e de la matanza, Luis Echeverria®® ~entonces secretario de Gobernacion-, ya
investido como presidente de México, no remb[o con agrado a México, la revolucién congesa

Consiguio hasta los, digamos, laureles de un cr ica presidencial desde los balcones del Zécalo
Echeverria nos menciond como "Estos extramefos que vienen aqul a mirar la historia mexicana
y a criticarnos...”. Con sus limitaciones, la pehcuta tuvo peso, tuvo signifi icacion.?

El film tampoco fue bien recibido en la Argéntina. En 1970 Ramiro de la Fuente, el fiscal a cargo del
Ente de Calificacidn Cinematografica, nego el permiso de exhibicion atendiendo a una protesta del em-
bajador mexicano. El estreno argentino de México, la revolucion congelada se pospuso hasta el 10
de mayo de 1973, en el desaparecido Auditorio Kraft de la calle Florida. '

La reaccién frente a Los traidores se da en un nivel de violencia superior gue compromete no sélo
a intérpretes v realizadores, sino también a todos los que, de un modo u otro, estan en contacto
con la pelicula. En 1975, el periodista Homero Alsina Thevenet —vio el film en el local de un sindica-
to en el que también se encontraba su protagonista, Victor Proncet— no pudo publicar su crftica en’
Panorama por decisién de su director, Jorge Lozano, ante la certeza de gue la segura respuesta se-
ria un atentado contra ia editorial.’® Desde el 31 de julio de 1974 -asesinato de Rodolfo Ortega
Pefa- l0s criminales de la Alianza Anticomunista Argentina ~la Triple A-, vanguardia del ejército gol-
pista, realizan el ensayo general del genocidio.’

Otra dimension del.confiicto se da en el interior del Tercer Cine. Enfrenta a Gleyzer con et grupo Cine
Liberacion —en menor medida con Jorge Cedrén®-, con una intensidad que varfa al'ritmo de la situacion
pOlIUC“ > de modo que, hacia mediados de 1974, las relaciones entre Cine Liberacién y Cine de la Base
estan definitivamente fracturadas. Gl eyzer explxc;to el nticlec de ese conflicto en un re;a@rta]e

" Creo que el cineasta no es ninguna unidad en sf mismo v que plantearse un cine concientizador

" tiene su marito, pero mas lo tiene cuando el cineasta como revolucionario se incorpora a una es-
tructura revolucionaria. No creo en el cine revolucionarjo, creo firmemente en la Revotuczon 5 I
De alli que, aungue totalmente de acuerdo con las postulaciones de Sclanas y Getino (en gene—
raty no en particular) no me interesa tanto el elernento cultural que pueda irradiar una obra ter-
cermundista sino su instrumentacion politica, con la Revolucidn, dentro dela Revolucion® [...).

O te juegas entero por la Revolucion Socialista o te dedicas a reafizar un cine, tercermundista’ y
andas escribiendo tu idea sobre lo que hay que hacer, sin hacer persoua/m@nte # Getino ¥ Sola-
nas, desde su 6ptica peronista, niegan en los hechos la licha de clases en Argentina. Y sélo sa-
can a relucir su papel de brazo cinematografico de Peron. [...]. El hecho de que apuntalen la es-
trategia de Perdn, con su politica pendular, no es sino una evidencia mas de la poca confianza que
tienen en la fortaleza del proletariado argentino v su capacidad de crear.®

Por cierto, el texto no se limita a exponer las causas del enfrentamiento. Tambien sedala -y ésta es
su dimension méas importante- la piesencja- de otro problema: la fractura entre cultura y po//tlc,a
—rasgo comun a todos los partidos de tzqu/er‘da en la Argentina—, que en el discurso de Gleyzer se
expresa como disociacion entre el hacer q;sVo’lucionario y el cinematogréafico.™

!

La rebehon mconclusa S o R

_Si en el apartado anterior nuesiro analisis de la repercusion de Los trandores se amcu{a alrededor
del contenido del film, nos proponemos aqul exponer el modo en que la forma -la separacion entre
ambos términos es solo metodoldgica— también es un foco de conflictos, en un nivel mas profundo.
Aun smbrionaria, contradictoria las mas de las veces, la propuesta cinematografica de Raymundo
Gleyzer se distancia y se opong a lo que —parafraseando a Noel Burch~ denominamos MRT (mode-
lo de representacion tercermundistal. Canon impuesto por gran parte de la critica ligada a los festi-
vales en 105 que se presenia el nuevo cine latinca mericano que, con el mismo rigor e intolerancia de
la censura oficial, sospecha y condena toda pelicula gue no responda a la estructura documen ital.
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" cumental” puede comunicar® Es en la dimension estética del film —elf proceso de transformacion de

" sedad de la representamon ideologica™ que la cohesiona.

tares, obispos y empresarios, mezclados con los matones del sindicate. Una mujer entona una letania

Con desencantada precision, Raymundo Gleyzer naré-la amarga experiencia Sufr da en Pesaro, gn 1973,
cuando fa critica —con toda la tinta del Mayo francés bullendo en sus venas— ataco a Los truidOTE‘S‘

La critica europea impugna de esta pelicula que se haya utilizado una metodologia tradicional [.. ]
lo que ellos definen comolos modslos clésicos del cine burgués. [...1 Lo que se sostuvo en
Pesaro es que justamente se ha utilizado ese canal de comunicacion porque es el més accesible
a la clase obrera.

Hablaban de paternalismo técnico, o sea que les molestaba que la peiicula fuera en color, que fue-
ra prolija... Es decir, es una convencidn acerca de lo que tiene que ser el cine. Si la puedes hacer
mas 0 menos blen tecmcamente resulta que no tiene que ser prolija: sucia, mal pegada y enton~
ces pasa.?

:Qué es lo que irrita del film como para-hacer aflorar, de modo tan descarnado, el etnocentrismo la-
tente, apenas disimulado por un paternalismo que, en la division internacional de la cultura, le exige
al cine del Tercer Mundo la provision de lo exdtico?®

En principio, que Los traidores es un film de ficcidn. Luego, la utilizacion de un repertorio plastico y ..
narrativo con influencia de las vanguardias. Por Gltimo, tal como lo comenta el mismo director, el ni-
vel técnico de la produccion.®

Los traidores estd basada en un cuento de Victor Proncet, “La victima”, a su vez inspirade en un
episodio protagenizado por Andrés Framini, quien, en ocasién de una eleccidn sindical que se le pre-
sentaba desfavorable, fragud su secusstro para fabricarse la imagen de un luchador perseguido. Por
cierto: gand la eleccion.

En el film el episodio —un pretexto, segun Carlos Vallina®~ funciona como un ntcleo que estructura
una compleja configuracion espacio-temporal. Mientras los secuaces de Roberto Barrera (Victor
Proncet) denuncian el secuestro del dirigente, éste —luego de enviar de viaje a su familia- se escon-
de con Paloma {Susana Lanteri), su amante, ilusionada por lo que supone un gesto de amor. Desde

“alli, una serie de flashbacks narran el largo viaje de Roberto Barrera hacia la traicién: el joven obrero

que le cuenta a su novia, caminando por la Boca, su compromisoc con sus companeros que lo ha eie-
gido delegaco. Luego, en saltos que no parecen responder sino a la memoria del propio Barrera, Ia -
negociacion con los empresarios —Benftez, en la notable composicion de, Lautaro Murta®-, el sobor- .
no para negociar el fin devun‘a huelga o justificar el despido de obreros, la delacién —el secuestroy
tortura de Solis (Martin Coria), el delegado opositor, a la manera de los grupos de tareas~, la violen-
cia de sus matones para terminar con la oposicion. En sintesis, el revés de la trama de la benevolen-
te imagen de los "planes de lucha” donde la burocracia'sindical gustabd reconocerse. Perc también -
el otro lado-de la proclamada armonia entre capltal v trabajo que solo puede sostenerse haciendo de’
la corrupcion su estado natural,
Un contenido que solo puede emerger bajo una forma la del relato de ficcion que redne los datos
dispersos, singulares, para otorgarles un sentido.

Gleyzer no se muestra preocupado por la verdad documental de las i magenes sino por la realidad -e
furicionamiento de la alianza entre burdcratas, empresarios y gobernantes— que ninguna imagen "do

lo docurnentado®™- donde la biografia de Roberto Barrera puede convertirse en una interpretacion po
litica de la burocracia sindical en la Argentina. Los traidores elude ellesquemnatismo facil, el trazado
unidimensional de la figura de un protagonista que es tan siniestro como grotesco. Barrera no es el.;
villano de un melodrama -un caso de perversioén moral, el producto desviado de la sociedad- que de
be ser sancionado —con la muerte, en la historia; con el repudio, por el espectador- para que el or
den sea restablecido. Todo lo contrario: es una de las columnas —intercambiables— que sostienen la .
arquitectura de un orden injusto, y sélo pu de_ volverse inteligible si —en primer término- se lo inte-
gra en una estructura social que -segundg momento~ la pelicula debe exponer, denunciando la fal-

Lo hace a través de un recurso comun a las vanguardias de la década de 1920: la parod|a el sarcas-
mo qué desnuda la ridiculd pompa y la hipocresfa de:la moral burguesa. La ocasién diegética para. es-
to es un suefio de Barrera, en ei que asiste a su propio entierro, un ridiculo desfile de ministros, mili-

enumerando los méritos del muerto, mientras el cinico y lucido Benitez no puede contener la risa.
Es en la resolucion de la historia donde Los traidores se resiente; un comando asesina a Roberto
Barrera en su oficina. El final de muchos de los dirigenfes activos -Vandor, Alonso, Rucch
Kloosterman, entre otros— durante la década del sesenta y los primeros afos de la siguiente. El pri-
mer problerha es que la estructura del relato equipara fa resolucion de la historia v la solucion politi
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El baho. Filmacion

Raymundo Gleyzer, con las manos en
la cintura; Alberto Basail, en la cdmara;
‘Bebe Kamin, el director, con barba
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ca al problema de ia burocracia sindical. En los debates posteriores a las exhibiciones ~clandestinas,
en sindicatos 0 congresos obreros— el publico interpretaba®™ -y no podia ser de otro,modo- que el
asesinato de los burdcratas era la propuesta de Los traidores. Una posicién contradictoria con la de
Gleyzer y los demas miembros de Cine de la Base, que sestenian que -como lo mostraba el clasis-
ma en Cordoba®- los burdcratas debian ser desplazados de la conduccion de los sindicatos median-
te nuevas formas de organizacion de los trabajadores.” .
De lo expuesto se desprende que ni el repertorio ni los procedimientos utilizados en Los traidores

se corresponden con "los modelos clésicos del cine burgués”, cuyo empleo —como ya hemos sefa-

lado— se le reprocho a Gleyzer. Reproche que sélo pude justificarse si -como parece ser el caso— se
equipara, abusivamnente, ficcion con melodramay el arte de vénguardiq es etiguetado como decaden-
tismo pequefioburgués. : ‘ o L

Nuestra interpretacion de Los traidores, del horizonte politico y cuttural en et que Raymundo Gleyzer
realizé su obra v de sus conceptos sobre el cine ~funcion social, publico, distribucién- esta colocada
bajo el signo de una polémica iresuglta, vigente hoy, a la que _necesariamente, segun lo entende-
mos— nos convaca el propio Gleyzer. Los temas que hemos sefalado antes: relacién entre cultura y
politica, el cine corno instrumento de interpretacion e intervencién. Sin embargo, €s la praxis vital de
Raymundo Gleyzer, secuestrado el 27 de maya de 1976, la qué hage surgir otros interrogantes, mas
oscuros @ inquietantes, que es preciéo tornar vivos en el presente. Este cine, al que con poca preci-
sion denominamos politico —o cine miliiants o Tercer Cine— se define a sf mismo, y asi lo aceptamos,
en rélacion con una estrategia de transformacion social, revolucionaria. No obstante, sabemos muy
poca de su éficacia.en tal sentido, del grado de aceptacion o rechazo por parte del publico al que es-
taba di}'igido. Por contraste, nos es inmediatamente accesible el listado de premios, menciones’y Cri-
ticas que cada pelicula recibié en cada festival. Dicho ‘de otro modo: ¢por qué _alguien' como
Raymun&o Gleyze? -y esto vale también para otros directores—, que le puso el cuerpo al peligro pa-
ra poder filmar, debfa justificar ante la critica europea v latinoamericana su derecho a elegir los recur-
s0é que, como director, consicleraba validos para intervenir politicamente en una situacion que lo
afectaba? :
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-* La banda sonora de Operacion Masacre registra esta tension: refiriéndose a la rebelién de Valle, Julio Troxle

® Cedrén colabord con fa realizacion de Los traldl res.

: 2SEl desplazamisnto entre los términos se da a dos niveles: uno, la subordinacién mecénica de la cultura a 38

Notas
" Walter Benjamin, Sobre el concepto de Historia, citado en Michael Lowy, Walter Benjamin. Aviso de incendio,

Fondo de Cultura Economica, Buenos Aires, 2003, 75. ‘
? Raymundo Gleyzer fue secuestrado en Buenos Aires en mayo de 1976, Aunque la version oficial sobre la muer-
“te de Jorge Cedron en una comisarla, en Paris, en 1980, la atribuye a un suicidio, las circunstancias que la ro-
dean sostienen la sospecha de un crimen politico. Julio Troxler y Rodalfo Walsh fueron asesinados. £ exilio, del
que Luis Pelitti no retornars, es el destine de gran parte de los actores y técnicos.

"En Argenting el proceso de rnayor sindicalizacion se da & partir del gobierno de Perdn, donde en el plazo de tres
0 cuatro shos, practicamente se sindicaliza el 80% de los obreros. Es decir, se promueve desde el aparato de)
Estado, desde la palitica de la burguesfs, toda una politica de sindicalizacidn. Se incorpora al sindicato a un proyec-
to politico que no es el de ¢l, es un proyecto polltico de la burguesfa. Se lo estatiza y se lo controla. Se hace par- -
tictpar &l sindicato como un elemento més dentro de la estructura del Estado. [...] La clase obrera deja de tener
independencia polltica, deja de plantearse Ia necesidad de darse una estrategia distinta como clase ..." Anénimo,
“La traicion de la burocracia sindical. Entrevista con el grupo Cine de la Base”, artlculo en Cine af Dis, n 19, Ca-
racas, marzo de 1875, Los integrantes del Grupo Cine de la Base que participaron en la entrevista no sstan iden-
tificados: "Lo que no puedo hacer, lamentablements, es profundizar sobre algunos aspectos de nuestra practi- -
ca-por las condiciones gue se estan viviendo”.
La huslga de los obreros de los talleres navales en la Boca, contemporénea de la masacre de José Ledn Suarez -
y dirigida por mitit ntes anarausstas se prolongd durante 13 meses, enfrentando la represion de la Marina. '
Uns de las cor‘smnas més pregnantes de los termpranos afios 70 es: “Se va a acabar la burocracia sindical” .

La segunda parte de La hora de los hornos, dedicada “al proletariado peronista, forjador de la conciencia na-
cional”, define al 17 de Octubre como la primera participacion de las masas en la historia argentina. )
“Hubo algo sobre lo que realmente no se pudo trabajar cémo se podla rescatar ~en‘términcs generales— una
cultura obrera que no fuera populista. Esto no pasé de una preocupacion tedrica porque habla muy pocos ante-
cedentes artlsticos cercanos. Es decir, la cultura obrera esta pegoteada de peronismo, es toda la iconografia pe- -
ronista {...] Nos hemos olvidado de la generacion ligada a las luchas obreras de principios de siglo, del sindica- -
lismo de tradicion anarquista y socialista, de todo ese antecedente de lo que podriamos llamar la cultura obrera, -
[...1Y desde el punto de vista estético, eso nos planteaba un problema a la inversa: [...] estamos reivindicando
algo y hay que buscar cudles son los nicleos de verdad, de sintesis de una experiencia que nc esté comprome:
tida con la visién populista del mundo que &l peronismo le habia dado al mevimiento obrero. Encontrar esa cla-
ve era muy dificil, no sablamos cérro hacer.” Alvaro Melian, entrevista en Fernando Martin Peria v Carlos \/alhna’
+El cine quema. Haymundo Gleyzer, Ediciones de la Flor, Buenos Aires, 2000, 119
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comenta gue su papel y el de los demds activistas sindicales era concurrir a la Plaza de Mayo en apoyo del
vimiento militar, En el final de film, 'sobre la magen de la caballerla en retirada, comenta: "Por primera vez htc
mos retroceder a los verdugos”, :
¢ E! film esté perdido.
1 A diferencia de la Semana Tragica {1919} portena, el Cordobazo incorpdra entre sus actores a los estudiante
universitarios, a los empleados estatales v es apoyado por una gran parte de la poblacidn de Cordoba.
" La realizacién de Los hijos de Fierro (1972/1975, Fernando- Ezequie! Solanas) también atraviesa el fin de la dlc,
tadura de Lanusse vy se prolonga hacia el tercer perfodo de gobiernos peronistas.
2| a primera exhibicidén —con una copia en color restaurada— en una sala publica se realizé en 1985, en el marc
de un ciclo dedicado a la obra de Raymundo Gleyzer en el Teatro General San Martin,
“Entre diciembre de 1973 y marzo de 1974, Manuel Gaggero, director del diario £/ Mundo, organizé varias exh
biciones de Los traidores. Otro dmbito de exhibicidn eran los sindicatos vy 6rganizaciones barriaies.
*El principal blanco fue la CGT de Cérdoba. Atilio Lopez, su secretario-general vy vicegobernador durante la gés
tion de Obregon Cano, fue asesinado El Sindicato de Mecénicos -SMATA- fue intervenido por resolucién'

Cuerpo de Ej erctto el 24 de marzo de 1976

" La pelicula fue producida por el norteamericano Bilt Susman.

" E} desplazamiento del PRI del gobierno de México acelerd la investigacion judicial sobre fa responsabmda
Luis Echeverrla.

" Humberto Rios, reportaje, en Fernando Martin Pefia y Carlos Vallina, op. ¢it, 66.

| a familia Civita, propietaria de Editorial Abril, fue obligada a-exiliarse —se radics en Brasil— por las continuas am
nazas de la Triple A.

" La Triple A es relevada por los grupos de tareas del Ejército vy la Marina a partlr del 24 de marzo de 1976, c
do la teoria del enemigo interno, importada junto con los mercenarios franceses que actlan el 20 de junio :
1974 en Ezeiza, se transforma en doctrina del Estado. Los atentados y amenazas de los paramilitares obligardt =
al exilio —entre otros- a Héctor Alterio, Osvaldo Bayer Luis Brandoni, Norman Briski, Marilina Ross vy Wil
Vidarte. .

*Luego del desplazamiento de Héctor J. Campoya de la presidencia y la asuncién de Juan Domingo Peron, f
rigencia sindical vuelve.a ocupar un lugar en el aparato del gobierno, de modo que todo ataque contra ias
fias enguistadas en los smdlcatos 8s interpretada como un ataque contra el gobiemo peromsta

#italica del autor. ~

= talica en el texto.

* Raymundo Gleyzer, entrevista, reproducida en Ferr*ando Martin Pena y Carlos Vallina, op. cit, 71.

litica, que alcanza una dimension cuasi ontoldgica. Otro, temporal: la cuitura es aquello de lo que nos ocUp
mos luego de la Revoldcion.

*“[Nol existfa la mas minima concepcidn de lo que era una cuftura revolucionaria, [...] Esto lo he conversad v
companeros de diferentes practicas politicas. Las urgencias pasaban por encima del tema cultural en forma
soluta. {...] Habia una contradiccion y en eso se debatié Raymundo como toda nuestra generacion.’ Habla,
estrategia politico-militar pero nunca una contribucién, por el lado de la cultura, que se integrara a esa es

gia en forma dialéctica. {...] Lo que habia era una serie de tipos que daban ¢rdenes, y después otra serie d
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(Extranjeros? Jamas pos coma Raymundo, que por ahi se pasaba el dia circutando por todo Buenos Aires para dejar la prensa del
. Humberto Rios, con la camara; partido a los contactos que tenia.” Alvaro Melidn, entrevista, en Fernando Martin Pefia y: Carlos/\/allina, op cit.,
Raymundo Gleyzer dirige- al campesino 139. ' . I
7 "La traicion de la burocracia sindical”, entrevista con el grupo Cine de la Base, citada en Cine al Dia, Caracas,
marzo de 1975, n® 19, ) :
®En un pasaje de Citizen Langlois {1994, Edgardo Cozarinsky), Jean Rouch, presidente de la Cinemnateca Fran-
cesa, sefiala como uno de los logros del organismo el descubrimiento de los nuevos cineastas latinoamerica-
nos. . ) o
®En la construccion del entramado ideolégico que sostiene el discurso critico y tedrico surgido en los festivales
que define el deber ser del nuevo cine fatinomericano se encuentra una larga serie de supuestos y creencias
deudores -no exclusivamente— del realismo socialista estalinista. La eleccion del cine documental come mode-
lo que los directores del Tercer Mundo deben seguir se sustenta en la —no justificada, por lo demés- atribucién
de ser portador de la verdad. A esto hay que agregar el prastigio v (a‘ihﬂyencia del cine cubano ~los films, pe-
ro tambieén los manifiestos de Alfredo Guevara, por ejemplo- y el reconocimianto internacional de La hora de
los hornos. Por Uitimo ~sin pretension de agotar un tema que excede largamente los objstivos de este ensa-
yo-, la exigencia de una estética miserabilista basada en una absurda analogia entre la economfa de los paises
del Tercer Mundo vy la técnica del film.
*Fernando Martin Pefia y Carlos Vallina, op. cit.,, 238.
¥ Lautaro Murla ya habia escrito un guion para dirigir una pelicula sobre el cuento de Victor Proncet. Cuando es-
te se decidié por Gleyzer, Murla se sumé sin dudar al nuevo proyecto.
#En las peliculas del Tercer Cine la representacion de las clases dominantes, limitada al registro docurnental ~en
su mavyoria noticiarios—, no va mas alla de la crl’tiga dé costumbres: las tomas de la inauguracion de la Exposi-

cion Rural o el desfile de autos antiguos en La hora de los hornos o las imagenes de jévenes burgueses de la
Ciudad de México en México, la revolucion congelada.
*"Transformar lo.documentado en un hecho estl/ético" es, para Jorge Preloran, la tarea del cineasta. En el mis-
mo sentido, Fernando Birr se refiere a Los inundados como el resultado de un proceso de conocimiento, que
] y va desdg lo particular a lo genéral, Conviene recordar que el proceso de ejaboracién del guidn'de Los traidores .
’ fue precedido por una etapa de investigacion que incluy® Una entrevista con Lorénzo Miguel. :
o B M Cf. Louis Althusser, La filosofia como arma de la revolucion, Cuadernos de Pasado y Presente, México, 1988,
' 17%ed., 48y ss, , . - . .

* as causas de esta intérpretacién no deseada -pero a la vez ineludible~ hay que buscarlas en las fallas de la con-
figuracion del relato. La duracion de la pelicula —cercana a las tres horas— se redujo para adecuarla a las preca-
rias' condiciones de exhibicion, sin tiempo para resolver en el montaje las incoherencias generadas por los cor-

\ tes. .

%L a asamblea obrera que aparece en Los traidores es un registro documental, probablements filmado en el
Cdérdoba Sport, un estadio de box. El orador —fusra de campo- es el secretario general del SMATA Cdrdaba,
fRené Salamanca. s - . e

¥ El asesinato de Barrera, sequn el criterio propuesto en el guidn, no debia entenderse como proposicion sino co-
mo un date de la realidac. .

I
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